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POUR DEMAIN

Réflexions de camarades qui ont participé a sa réalisation

#Le film «Pour demainv, élaboré par e PCRmI, pour servir
d'arme de propagande dans la bataille politique de 1978, a &té
déjd projetéd de nombreusss fois, & Paris, et an province, dans

des meetings et réunions publiques. |l &8 rencontré,

le plus

souvant, un accueil trés fovorable. Nous publions ici des
thfloxions des camarades qui ont participé & na réalisation :

Nathalie. Nicole, qui

¥ jouant des rbles importants et Yann Le

Muasson, qui a apporté toute son expérionce, dans la prise de
vue, le montage, et bien d'autres aspacts du film,

Nous asparons que leurs réflexions aideront 4 poursuivre le
dbbat, un débat dont Le Quotidien du Peupie pourrait, bien

slir, sa faire I'écho.

— Le tournage da wPour de-
maing armorce-t-il & ton avis
une rupture dens la manidre
dont les professionnels du
cindma de la bourgeoisie fant
habitusllamant das fiims ?

— Yann Le Masson : Ca film
n'ost pas e premier & tenter de
rompra avec les pratigues ha-
biruelles du cindma de la bour-
geoisie. En France, dbs lo fon-
dation du PCF an 1920, wun
courant arfistigue s'ost organisé
au sein diés intallectusls et &
tistes proches du  mouvemnent
ouvrior, Des cindastes on fal-
saient partie, et Jean Renolr, par
exomple, collabora & un film trés
ramarqué gque e PCF dirlgea en
1936 : wie we est & nousy. Plus
récemmeant, en 19688, un acindma
paralidles, (dont l'origine remon-
o A la guemra d'Aigdéne et aux
rares films que des cindestes
communistes réafisbrert & cotte
dpoque) se développa sur des
banes trés  spontandistes wau
service des |uttes 8t du peuples,
Aujourd'hui, je panss que le
probléme d'un cindma sn rupture
wvies ln bourgeolsie doit se poser
de ls manidre suivants ;

Un film, quel qu'll soit, expri-
mé un point de vue. Paer lo bisis
d'une histoire, de personnages,
d'une misa en scéne — ou plus
simplemant d'un  montage do
documents, de reportages ac-
sompagnés d'un commentairs —
un film exprime e polnt de vue,
in manigére de voir les choses, de
celui — ou de ceux — gui ont
inwentd cette histoire,
les prises de vuos,
Inbrigué le fim.

Un filrn ensuite, se fabirique
salon certaines méthodes indus-
trielles ou artisanales, || ost le
produit d'une certaing pratigua,
lida aux conditions édoonomigues,
sociales, culturelles, gul permat-
tent (et imposant] que ce typa
do produit apparaisss.

monté,

«Le point de vue
et la pratiquey

Ces deux aspects : le point
de vue que le fim refibte ot la

pratigue qui a 6té cells de sa
fabrication, ce somt ces deux
aspacts qui, & mon avis, per
mettent de poser le probldme
diung rupture entre une manidre
de faire nouvelle, ot d'anciennas
maniéres da falro.

Bien entendu, apoint de vies
at wpratiquss sont ligs. Mals pas
nécassairmment de maniére sim-
pie at évidente, ni de manitre
simitandn, On peut voir des
réalisatours de films décider de
refigter d'sutres wpoints de vy
que celul gul sat habituel & leur
milleu, d'autres préocoupations
que celles qui dominent dans |es
couches dos  intellectusis, ar-
tistes, créateurs, Par exemple
assayer d'exprimar, & travers un
film, Ia manibre de penser
d'ouvriers, Que le réalisateur de
films aspire & rendre, & travers
son film, In manibre de pernser,
de rdagir, de sentir d'ouvriers,
cest une chose.,, Clest une
tendance de ceux d'entre aux
gui se disent grogrumm da
gauche, atc. ils v parvien-
nent, c'aen ost ung autre. C'ast
une chose qui ne dépend pas de
feur bonné volontd, c'est une
chose qgui dépend de la pratique
méma du film,

B'habitude (et la force de
I'habitude ast dnarme) un film sa
fabrique selon des oritéres bien
précis, Iy 4 d'abord une
idée-force : celle de I'auteur, Lin
fitm, c'est un Autour, un Réalisa-
teur, un Scénarste (bref unp
personne unique o1 seule) &t @
propriété de I'ldéo du scénario
du film est sacrée. |l oxiste dos
lois, des régles, pour protéger la
propridté artistique. La aliberten
de l'auteur est un cheval de
bataille des rdvisionnistes, La
proprigté  artistiqua : voild une
jdée, 81 une pratique blen
ancrées.

Bien ancrée sudsi idée qu'un
artiste, ¢'est un individu seul,
sofitaire mima, libe, indépen-
dant, &t gu'uné oeuvre d'art ne
peut Atre que lg produit de cetta
indépandance, d'un atalentn,
d'ung wvision «originales, d'un
rmessage «parsonnaly, Nous voic
pataugeant en pleine  idéologie
mndividualiste. En pleine mdin-
physique sussl, C'est la manidre
de panser propre & la bourgsoi-
s . chacun pour soi, libartéd
d'entreprandre, solitude de
I'nomme deé génia, nécassité de
I'élite, etc.

Augsi, lorsgu'un film se tour-
na, le réalisateur en est-il «le
patrons, et s'oiganise autour de
SA wvision du monde, de SES
tripes, de SES fantaames @ tel
#6t o cinéma que la bourgooisia
fabrique (aver force, pulasance,
aonvictlon, c'est certain} at gl
rafldte ains, & travers sas ortistes,
s0n point de yue de classs,

Toute la production des films,
des mithodes de tournage, la
manitre dont le travel est -
parti, divisé, et méma jes techni-
fues ; Magencement d'un studio,
la conception d'une camdra, la
mise BN scane, tout ast (ait pour
servir co type |4 de pradult, Et
voulair fabriguer un 8utré pro-
duit avec cette smachine |a»,
c'ent uni llusion. Fabriguez-mol
un fusil avec une machine &
saucisses | Et fabriquez-moi du
socialisme avec uns machine (la
machine d'Etat de la bourgecisie)
congue pour fabriguer du capita-
ligrme |

«Une toute
premiére étapey

Un cindma du proléwacdst, oo
ne so fabrique pas comme un
cinéma de la bourgeoisie. Expri-
mer o point de vue du prold-
tanat ; soit. Mais il faut suss|, et
e direis surtout, se donner los
moyens et les conditions d'une
pratigue  non-bourgecigs, non-
individuatiste, non-élitiste, non-
approsuive @ 'égard du peuple,
mais  prolélarenne, o est-b-dire
callactive, socialiséa a1, sy stods
Iy plus avancé, comimuniste,

Tella a &¢ b diection que
nous avons essayé de prendre,
les uns ot les sutres. non sans
utty, ot sous la direction de
notre part, an faisant ce film

Il s'agit la d'une toute Fromié-
te dape. Un certain’ nombre de
pratigues caracténstiques du ci
néma bourgeois n'ont pu, & mon
avig, dre dvitées. Four rompea
plus svant avec ces pratigues, il
wat nicessaire de développer un
atylo de travaill communists, e
cantraltame démaocratique, dans la

pratiqgue du film, dans lo déwa-
loppemant des luttés en son
SET,

Aussi est-il trés Important gue
chaque camarde qul vera ce
fitm se donne pour tiche d'%en
faira la oritique, de rendre
gompte de la manigre dont le
recoivent les mosses, et d'en-
voyer au Cluobidien du Peuple,
gous la forme d'un vaste acour-
rer des specialeurss, ces lettres
qui saront préciouses & faire
ProOgressern un ctr?ﬂma commiinis-
8.

«Le parti dans
son action
quotidienne»

— Nigale ;: Noug étions tous
d'accord sur |'objeatif : le film
devait parmetira de manar 1
bawille politigus, avant et aprés
mars 78. Il fallait done montrer
comment, dans la vie, nous
mnions cette botailie, Dénoncer
"exploitation capitoliste, los
fausses solutions de la gauche,
mettre en lumidre la volontéd de
lutte des travalllowrs, lss aspira-
tions au socialisme | autant da
thémes, vastes et qu'il fallait
aborder, 8n un BMps rAMESSE,
moing d'une houro.

Il tallait fare des choix. Nous
nous sommas mfusés d'emblée 3
illustrer plus ou molne un collaga
de discours politiques mis bout &
bout. Déa e départ, il s'sgissait
de falte wolr conorétament fe
parti dans son pction quotidien-
re, lout e gui relie les cama-
rades aux autres travailleurs, et
e débal politigue guiild ménesnt
aves eux. Pour cela, nous avions
besoin nécessaitemeont de forger
une histolre, un minimum de
soénario, On dessiner des  per-
SONNAYES.

Sur Parig, nous avons choisi
de sitwer Uactlon parmi les
amployds, particulidremesnt
concentrés dans la région pari-
senne. A parti de 14 a &8
constituds une douipe de cama-
rades (qui deviennenl acisurs),
choisis précisément parce qu'is
étalent eux-mitmes employés, el
le plus souvent, militaient parmi

les omployds, C'est an mettant
BN commun  notre  axpdrience,
notré pratique gue nous avons
pu, ensemble, dégager des per-
sonnuges les grandes lignes de
I'histoire, diéfinir les  principaix
maments, e fil conductaur ;: une
employés, encore membre du
PCF. ot qui, & ravers une sérle
de discussions et d'actions,
rompt &t s'engage dans le
combat rdvolutionnaine.

«Trés proche

de ce que

nous sommes
dans la viey

— Lomment ont atd derits los
dialogues ?

— Nathalle : Nous avons pro-
chdé do ls méme facon, col-

:
|

aunsi, il s'agissait pour chacun ot
pour tous de rassembler, puis de
trier et de condenser tout un
matbrinu trés divers, tird de notre
expirience. Chague réplique o

ast on général trés proche de co
qui nous sommes dans [a vio,
da méma nous avons  pour
l'essentlel conservéd notre facon
propee de parler.

—~ Mafs & part quelgues per
sonnages bisn typds, on ne
salt pas bien qui est au parti
et qui ne l'est pas.

— Mathalie ; C'ast volontaire,
Avant tout, il s'sgissait de
montrar comment, avec le part,
s¢ méne le débat entra |diées
justes et |dées fausses ot com-
ment o parti cauvra & maettra an
avanl les idées justes, & les
clarifler, & les transformer on
gotion, en force. Or oe débat
trovirse les masses asussi | bien
que le parti.

— Nicole : Pour conclure;, |e
arois que e plus important, ¢'est
gudl y mit eu délaboration col
loative, & différents stades, du
film : sur la bass d'un ascord
politique, bien sir, mais aussi de
notre propre pratique sociple &
di notre axpérignee  de lutta,
C'ost co qui » d'aileurs parmis,
értea autre, de surmonier pour
une part les obstacles que ren-
contrent nécessairement des onc-
teurs haon professkonnets.

e




